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Expérience n°5 : Faux-semblants

(Euvres du Centre national des arts plastiques

Depuis 2006, I'Université Francois-Rabelais de Foanmopose aux étudiants de Licence 2 d’'Histoire de
I'art une option originale qui contribue a valorideur formation universitaire en les confrontant
directement & une expérience professionnelle eleen faisant découvrir différents métiers et
activités au sein de plusieurs institutions cultage

Pour la cinquiéeme année consécutive, des ceuvrdsngporaines seront donc exposées au sein des
collections historiques du Musée de Tours. DeplExperience n°l : Précipitations », les étudiants
ont chaque année renouvelé le dialogue avec ldsctiohs permanentes, en proposant une
réflexion sur I'appropriationnisme et la copie @pfés », avec « Expérience n°2 : After ?», ou sur
les motifs des vanités autour d’'une ceuvre desatmles contemporaines pour « Expérience n°3 :
Sur le fil », ou encore sur les formes du paysdgenée derniere pour « Expérience n°4 :
Echappées ».

De juin 2011 a juin 2012 une nouvelle sélection diperes contemporaines prendra place au rez-de-
chaussée et au second étage du musée des Beaux-Aesiant de l'illusion des matériaux, et
troublant la perception, les ceuvres viennent dialager avec les collections permanentes. Le
réalisme exacerbé dont fait usage Olivier Babin rémd a la minutie virtuose des natures
mortes flamandes et des luxuriantes céramiques d&dole de Tours, de méme que Bertrand
Lavier use lui aussi avec humour de l'imitation etde la copie parfaite. Les bandes VHS
enroulées et figées par Grégoire Bergeret se métarphosent en une matiere hybride, tandis
gue la discretelncrustation de Gaélle Chotard flotte en tension entre deux murscomme un
organisme vivant tissé de fil rouge. Couloir vergiineux, porte vers l'inconnu ou miroir du
prestidigitateur, I'ceuvre d'lvan Navarro vient refermer le parcours de I'exposition, qui, entre
tromperies visuelles et manipulations perceptivesgxplore une autre facette de la réalité : le
mirage.

Mise en place en 2077, une convention renouvelagushannée entre I'Université Francois Rabelais, le
Musée des Beaux-Arts de Tours et le Centre natideslarts plastiques, permet a dix étudiants de
concevoir et réaliser entierement une exposition.

Cette initiation au commissariat d’exposition ewltdaire vivre aux étudiants les différentes étages
I'élaboration d’'une exposition temporaire, depugschoix du théme puis des ceuvres, jusqu’a la
réalisation des documents de communication et dligation des visites guidées. Le travail des
étudiants se fait au plus prés des ceuvres etd#léation du musée, dans une collaboration étroite
avec les conservateurs, le service communicagoservice pédagogique et I'équipe technique du
musée. La découverte des collections Centre natobes arts plastiques constitue une premiére
entrée en matiere avant de développer une étudefapgie de I'histoire du musée de Tours et de
ses collections.



Olivier BABIN

Art For The Very Last People2005
Peinture acrylique et vernis sur bronze
23 x24x32cm
Susse Fondeur — Paris
Dépbt du Centre national des arts plastiques
FNAC - 06-245
©D.R./CNAP/photo : Marc Domage, Paris

Artiste francais né a Dijon en 1975, Olivier Bakironnu un parcours assez atypique : il commenge de
études de philosophie, puis aborde la photographid996 avant de travailler a des médiums
variés, du bronze au ready-made. Ses ceuvres €apgara une exploration minutieuse de certains
détails de notre culture et de notre société, deceaux choisis trompant le regard et jouant des
illusions. Il fait siens les principes issus de m@ments tels que I'art conceptuel ou I'nyperréajsm
teintés d'un humour parfois cynique.

L'ceuvre présentée au Musée des Beaux-Arts de TanSpr The Very Last Peoplest une sculpture en
bronze, réplique exacte d'une pastéque, tant pailsagque par sa forme et ses couleurs. lllusien
la matiére et de la masse, cette ceuvre mimanéiehiur du fruit semble figer un objet périssable
dans un matériau traditionnel : le bronze. Fondplesieurs exemplaires et peint a I'aérographe,
cette ceuvre possede quelques échos dans la poyddetil'artiste. Présentée en 2006 au sein de
I'exposition « Notre histoire... » au Palais d&yim la sculpture était mise en regard d'une peintu
murale, intituléeTowards Infinite Freshnesseprenant les couleurs d'une coupe transversale d
méme fruit. Disque rouge et cercles blanc et Jarpeinture était elle-méme complétée par une
citation encadrée tirée d'un site internet : «@watlon.org ». L'aspect tautologique et les
correspondances de linstallation, autour d'un todgfini sous différents angles, se réferent
directement aux réalisations de Joseph Kosuth gaacexemple, sa séri@ne and three chairs
(1965) Les références a l'art conceptuel, de Joseph KaswRobert Barry, sont fréquentes chez
Olivier Babin qui joue des illusions et détournetaimes ceuvres clés de l'art du %técle. Le titre
méme de la sculpture exposée au musée des Beasixtdiours reprend d'ailleurs en partie celui
d'une série du sculpteur anglais Richard Deacdtulé¢ Art For Other People(1982-1990) et
constituée d'un ensemble de petites pieces, de taduite, réalisée a partir de matériaux usuels.

lllusion compléte, mimésis poussée a son conftefor The Very Last Peopkppartient a un ensemble
de productions en bronze qui témoignent, chez @livBabin, d'une réappropriation de
I'hyperréalisme, quand des objets plus vrais qaer@aont disposés dans l'espace d'exposition pour
surprendre, étonner le visiteur. La méme anné2peB, l'artiste réalise en effet une peau de banane
en bronze $lip Inside This Housgpu encore, en 2008, une paire de togapgedoclesdans ce
méme matériau incongru : les objets souvent expmEssocle, sans vitrine et au milieu de I'espace
de circulation, perturbent ainsi la perception kikasx. Dans la veine hyperréaliste d'artistes comme
le sculpteur Duane Hanson ou le peintre Chuck Cldserchant a saisir le banal du quotidien, a la
fois dans sa quintessence et dans sa trivialitgiedBabin travaille & des objets de taille réedugui
s'immiscent encore plus aisément dans la réalgéraPport a l'illusion et a I'hnyperréalisme nous
rappelle les débuts de l'artiste dont le manierdenta photographie n'a pas été sans lien avec ce
rapport mimétique a la réalité.

Placée en contrepoint des natures mortes flamahdesisée des Beaux-Arts de Tours, au premier étage,
I'ceuvre prolonge alors une réflexion classiquel@wopie parfaite et sur la représentation d'objets
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éphémeres et périssables, saisis dans le brongarda toile, supports pérennes a I'évocation des
vanités. La saisie de la nature vivante est alsgahage des céramiques de I'école de Tours
abondamment représentée au deuxieme étage du oes&zaux-Arts. La facture illusionniste de
la piece d'Olivier Babi\rt For The Very Last Peopléialogue ainsi avec les céramiques Avisseau,
une famille de potiers qui travailla au naturalisdes « rustiques », ces scenes de la petite faune
aguatique ou reptilienne, représentées avec urmsjomé exceptionnelle et restituant la vivacité
animale. Détournement d'ceuvres et de mouvementseroporains et réappropriation d'un
guestionnement esthétiqgue fondamental, la piecivi#©OBabin ouvre le parcours de l'exposition
dédiée a ces usages de la mimésis et de l'illu@ematériaux.

Gregoire BERGERET

Ad plures ire 11,2008
Sculpture murale
Bandes magnétiques VHS, résine polyester, tissu
Profondeur : 2 cm, diamétre : 96,5 cm
MO.D.R. : GB 2008
Dépbt du Centre national des arts plastiques
FNAC - 08-638
© Grégoire Bergeret/CNAP/photo: Galerie ClaudinpilRan, Paris

Greégoire Bergeret est un artiste francais né e®,1§8 vit et travaille désormais a Bruxelles. fitient
son Dipldme national d'expression plastique en 200%cole des Beaux-Arts d'Annecy, a l'issu
duquel il participe a l'expositioBn cours de Travaux / Travaux en coats Musée d'Art moderne
de Saint-Etienne. Grace au soutien de Mark di Suyvieggure marquante de l'art américain, il
s'installe en résidence a Chalons-sur-Sadne. DeX$ et I'expositionUne autre histoirg
Grégoire Bergeret expose régulierement a la galetadine Papillon a Paris. Il y réalise sa
premiere exposition personnelde rien faire, mais que rien ne soit pas fait 2008, et vient
également d'y montdre but n'est pas le bujui s'est déroulée du 2 avril au 14 mai 2011.

Travaillant aussi bien la sculpture que la photplgia et la vidéo, Grégoire Bergeret joue de la
transformation des matériaux et de la perceptionalee environnement. Dans cette perspective, il
n'‘est d'ailleurs pas rare qu'il fasse appel a gésiaistes, ingénieurs, afin de mieux saisir les
propriétés des matériaux qu'il utilise, matériaaxurels ou industriels. Toute matiere et tout objet
utilisés par l'artiste continuent de porter en eng charge symbolique, leurs usages courants ou
détournés. C'est par exemple le cas pour I'ceusue ide la collection du Centre national des arts
plastiques et exposée au musée des Beaux-Arts des. A plures Ire Il (2007)est en effet
constituée de bandes VHS enroulées et recouvestessihe. Le support aux images vidéo se fond
dans une forme nouvelle, voire un matériau nouvpanant l'allure d'un gigantesque disque vinyle
dont les sillons seraient formés par la trancheltbgue bande VHS. Les images contenues dans
chaque bande sont comme fossilisées dans la résitehsolescence du médium est mise en valeur

dans cette piece dont le titre signifie justemeae gui rejoint la mort ». Grégoire Bergeret fassilainsi
notre consommation effrénée d'images.

C'est d'ailleurs moins le contenu que la massentgliesse l'artiste : la masse des images, et $semdu
matériau ainsi détourné.

1: « Une autre histoire... », exposition a la gal€laudine Papillon, du 27 avril au 3 juin 2006.



« Ce n'est plus une spirale mais une successicempilement de durées simultanées. A plat sl t
le disque, ressemblant a un gigantesque vinyl ggusa nourrissant de plus en plus de bandes a
mesure qu'il grandit, la périphérie tournant plite ue le centre, son diamétre augmentant de
moins en moins, le nombre allant croissantGrégoire Bergeret évoque le recyclage, la
transformation d'un matériau, son devenir, sonuiai en un autre matériau. Le magnétoscope ne
nous sera plus d'aucune utilité face a ces barskndlées de « maniére artisanale » selon les
propres termes de l'artiste qui pointe les défdat$enroulement, les imprévus du montage. Nous
sommes face a une piéce d'un metre de diametrasskamt la taille de tout systeme de lecture, et
l'artiste n'est pas sans critiquer ici la quétenagrente de miniaturisation des outils de stockege,
la disparition programmée des supports.

Images fossilisées, matériau détourné, l'ceuvre tigdBe Bergeret trouble la perception. Reflets
meétalliques et allures de disque vinyle aux prapost incongrues, I'objet suscite illusions et
interrogations. Notre esprit se prend a y voir ondbier en bronze, ou encore a un objet métallique
dont le poli ferait écho auX ortuesréalisées par Max Ernst pour la fontaine d'’Amhasexposees
a proximité. L'ceil ne percoit pas les bandes egesjlmais seulement les sillons et se perd dans
I'image des cernes concentriques d'un tronc dadares I'image de I'écoulement du temps ici figé
dans un « faux-semblant ». Le matériau originedraroe disparu pour laisser place a une trace, a la
simple impression du temps.

Si les ceuvres de Grégoire Bergeret témoignentashsformations ironiques des matériaux, il ne fatidra
pas négliger la portée politique sous-jacente taicer de ses travaux. Que ce soit I'abondance des
images et l'obsolescence des techniques, nombreosédes piéces qui évoquent la disparition,
comme par exempléose(2007), autre référence a la guerre par des agrear®onisés et disposeés
sur le sol. Somme de boules noires, I'ceuvre idientité premiere des fruits utilisés. Dans cette
ceuvre, l'artiste poursuit son projet de transfoionadu monde dans un jeu esthétique et politique.
Transformation et confusion seraient alors les mesiinots de I'ceuvre de Grégoire Bergeret.

2 : Entretien avec l'artiste, mai 2011.



Gaélle CHOTARD

Incrustation, 2007
Sculpture
Fil de coton travaillé au crochet et au tricot népés
64 x 90 x 50 cm
S. sur certificat
Dépbt du Centre national des arts plastiques
W | FNAC - 08-641
©D.R./CNAP/photo : Galerie Claudine Papillon, Paris

Née a Montpellier en 1973, Gaélle Chotard y délsatsformation artistique, avant d’intégrer I'Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-arts de Paris ed.19@rant les quatre années qui précedent
I'obtention de son dipldme en 1998, elle développéntérét particulier pour un matériau original,
et qui se retrouvera dans tout son ceuvre : leefit@on. Celui-ci constitue en effet son suppert d
prédilection, qu’elle expérimente au travers detiplgls créations dans son atelier parisien.

Forte d'une grande maitrise technique acquisel @edians, Gaélle Chotard crée de nouveaux odéls,
fines aiguilles pour crocheter, tricoter et mangpue fil avec une grande finesse. Familiariséa a |
technique grace a sa mere styliste, I'artiste saata enrichir sa pratique par des rencontresset de
voyages, comme en 2002 au Pérou, ou elle est éngiigésidence. Elle y travaille auprés d'artisans
locaux, poursuivant ainsi une rencontre entre adrgsanat que souligne la part essentielle de
technicité et de virtuosité du travail manuel daos ceuvre. Considérant comme « impératif » « le
temps accordé & une techniqdel'artiste consacre & chacune de ses piéces de rosgx heures
de travail, nécessaires, dit-elle, afin que « malascertitude qu'une ceuvre est terminée ». Legemp
passeé, la lenteur et I'extréme patience, appardiseenme des formes de résistance au rythme de la
société et de ses exigences. L'ceuvre présentéeusdientes Beaux-Arts de Tours, alliant les
techniques du tricot et du crochet, est le résualiate concentration intense, d'une dextérité qui
s'observe ainsi dans une série de sculptures raEss80US Ce méme ternlacrustation

LesIncrustations auxquelles appartient I'ceuvre de la collectiolClAP, témoignent d'un trait commun
a de nombreuses ceuvres de l'artiste : un désicufiec I'espace et le vide, de se les approprier.
L'espace semble en effet révélé au contact deseseaer Gaélle Chotard. Elles en modifient la
perception qu'en a le visiteur : lI'espace n'est ggadement celui de l'ceuvre, il en devient son
contenu méme. Disposée en angle, en tension eatre rdurs, I'ceuvre témoigne de cet usage de
I'espace et du vide, matérialisé par ces fils epeus. Outre ce rapport singulier a I'espaceistart
développe dés ses premieres réalisations, desrchesequi rythmeront constamment son ceuvre :
une exploration de '« intérieur », et de la matier

Alliant techniques et matériaux traditionnels, Ga&hotard procéde a un détournement du textileseen
confrontant directement & la matiére, afin de mtieener ailleurs® Avec Incrustation, I'artiste
s’« inspire de lintériorité du corps — avec sa pjm et ses cellules — pour emmener ce corps vers
quelque chose de toujours plus étrantyeE#le s'emploie & créer des formes hybrides, rappées
organes vitaux du corps humain, tels que les posmanes réseaux veineux. Ici, les fils de coton
travaillés au crochet et au tricot constituent sme d’enveloppe rouge faite de minuscules mailles
déterminant une forme centrale principale se pg#gant dans des bras, des veines, pour former des
bulbes rouges, sanguins. La part du corps et gghigue anime une partie des ceuvres de l'artiste,
comme par exemple dam@ls, réalisée en 2002. Les fils sont alors directenagoses sur ses
paupiéres, formant de trés longs cils couvrant per¢ie de son visage. Le corps est a la fois un
support et un modele.



L'ceuvre installée au musée des Beaux-Arts de Tarersd littéralement vie en investissant I'espane, e
tension entre deux murs, habitant un angle commebjet vivant, un corps qui s'animerait par la
tension de ses muscles. Une certaine énergie, coammitux vital, est ainsi insufflé a I'objet.
L'artiste, en créant des figures organiques arpddifils de coton, parvient a une association
talentueuse et originale, de fagcon a ce que résemm@us cette métaphore bien connue, qui dit que
« la vie ne tient qu'a un fil ». Investissement'dgpace et vie organique sont donc étroitemest lié
dans I'ceuvre de Gaélle Chotard qui manipule l@eficoton, ou parfois de métal, en lui donnant vie
et en lui conférant une présence qui rappelle gatéosculpture postminimale des années 1960-
1970, celle de Robert Morris, Eva Hesse, Bruce Nauou Louise Bourgeois.

L'usage du tissu, particulierement répandu a céfteque, manifeste une volonté d'échapper aux
matériaux traditionnels, d'abandonner le socle,r ppger des formes souples, en suspension,
flottant, ou jouant de I'apesanteur. Ces artisea@oyerent a valoriser la matiere et a en explore
les qualités premiéres, comme par exemple Robertidlain des principaux instigateurs de cette
réflexion, avecWall Hanging (1969-1970) une ceuvre constituée de plaques deegeindustriel,
suspendues au mur. Les jeux sur I'espace et lddégudes matériaux sont ainsi réactualisés par
Gaélle Chotard. L'assimilation métaphorique duilext du fil aux formes organiques et au corps
humain est également présente dans les ceuvresuige LBBourgeois, Kiki Smith ou encore, plus
récemment, chez Laurence Dervaux.

Les ceuvres de Gaélle Chotard s'ouvrent aussi adengigétal et & ses « formes arborescefifesmme
chez l'artiste italien Giuseppe Penone, dont eliédléve. Il ne sera ainsi pas étonnant de saugar
Gaélle Chotard collecte branchages et autres elsnvégétaux dans son atelier, constituant une
source d'inspiration majeure pour ses créations.flgares chimériques se déplacent en apesanteur
dans I'espace, libres et vivantes, telles des efantarines. Au Musée des beaux-arts de Tours, les
formes organiques bicrustationdessinent, grace a la lumiere naturelle, desdmgysur le mur, a la
maniere du mobile d'Alexandre Calder installé dameéme espace.

La lumiére est un outil discret que Gaélle Chotaahipule avec délicatesse, dans les ombres poadges,
plus directement, dans des installations luminejmasnt sur les échelles et sur la perception de
I'espace par le visiteur. La premiere expositiorsqenelle de l'artiste a la galerie Claudine Papjli
en 2007, et intitulée « Au fond », témoigne detcagaux, avec une ceuvre comiers toi(2004),
ou l'artiste ouvre son champ d’action a un nouvesdium, celui de la vidéo. Elle emploiera
également d’autres supports, a commencer parhagliaphie ou la photographi¥dlléd. Dans
tous les cas, la lumiére est la trace d'une présehune énergie humaine, jusqu'a la vidéo que, ell
montre la vie « directement » a I'écran.

La question du support est récurrente dans I'cales@aélle Chotard, tant du point de vue esthétigige
du point de vue symbolique. Oscillant entre I'usdgdil de métal, aux résonances plus froides et
masculines, contrairement au fil de coton, symiabilme activité féminine, l'artiste ne positionne
cependant pas son ceuvre en ces termes, refusapialdgcatifs de féministes ou de féminins pour
mettre en valeur un véritable « combat », une lantec la matiére qui ne peut étre genrée. La lutte
est donc physique, manuelle, et symbolique, dasdilsetendus entre deux murs, mis en tension
avec une grande finesse.

3 : « Le fil et la maille », Olivier Gaulon, arearevu)s( n°10été 2005.

4 :ibid

5 :ibid

6 : Entretien avec l'artiste au Musée des BeauxdetTours, 5 avril 2011.



Bertrand LAVIER

Lutece,1999
(CEuvre produite pour lI'exposition "Nouvelles petpes”
galerie Art Attitude - Nancy - ler avril/27 noveral999.)
Installation murale
Papier peint "Lutéce" en deux coloris, I'un fixéraur et l'autre encadré
_| Papier peint, cadre doré et verre
: Dimensions variables
s Cadre : 135x105 cm.
Dépot du Centre national des arts plastiques
FNAC - 2000-319
©ADAGP/CNAP/photo : Galerie Art Attitude Hervé Bize

Bertrand Lavier est un artiste francais né en 1840hatillon-sur-Seine. Il suit des études a I'Ecole
Nationale Supérieure d’Horticulture de Versaillesi®68 a 1971, date de la septieme Biennale de
Paris, ou il expose aux cotés de Joseph KosutherR@arry ou encore Richard Serra. Deux ans
plus tard, en 1973, se déroule sa premiére expogiersonnelle a la galerie Lara Vincy a Paris.
Tres vite reconnu, il participe en 1999 a I'expiosit« Nouvelles perspectives » avec Daniel Buren
et Ben Vautier dans la galerie Art Attitude de Naritréside et travaille aujourd’hui a Aignay-le-
Duc (Cote d’Or) et a Paris.

Depuis les années 1970, cet artiste plasticienseédkes ceuvres dont I'essence est la manipulagen d
objets : il les peint, les détourne, les superplesecadre ou les recadre, interrogeant ainsitiar@a
de l'ceuvre d’art. Utilisant piano, congélateur, magnétophone, Bertrand Lavier développe
également une réflexion autour de la peinture. Dassannées 1980, il s’attache a repeindre des
objets du quotidien, tels qu'une voiture awdercedes 190de 1989, ou un piano av&abriel
Gaveay en 1981. Déposant sa peinture en larges aplassigrs, il joue de la limite entre ceuvre
d’art et objet courant, utilitaire. La peinture &ststrument du glissement d'un champ a l'autee, d
guotidien vers les Beaux-Arts.

La deuxiéme phase de son travail consiste en dabinaisons : un réfrigérateur posé sur un coffre-fo
(Brandt/Fichet-Bauche1985), ou une chaise sur un réfrigératdRastel furnitures/Sanyal988)
par exemple. Créant des rapports inattendus eag®lgjets, Bertrand Lavier cherche a provoquer
des interrogations quant a la composition de I'eeuvs’agit-il d’objets de la vie quotidienne ou
d’'une sculpture ? L'objet en partie basse constiillen socle ou fait-il partie intégrante de I'eee
? Cette démarche est souvent mise en parallelelese@eady-made de Marcel Duchamp, méme si
Bertrand Lavier se singularise ici par l'assemblage ces objets qui deviennent des formes
plastiques et ne sont plus un simple réfrigérateune simple chaise.

Dans ces mémes annees, l'artiste se déclare popaantre. C’est pour lui ka seule maniére d’affirmer
son altérité» puisqu’aprés Marcel Duchampout le monde est baptisé artiste Cette affirmation
apparait dans un contexte ou les débats quanaiut stéme des objets dans l'art contemporain sont
nombreux. L'ceuvre est humoristique, satiriqueronigue, et repousse sans cesse les frontiéres qui
lui étaient imposées. De ce fait, la premiére phdsetravail de Bertrand Lavier consiste
littéralement en un envahissement du ready-maddappeinture. Poursuivant cette logique, les
superpositions aboutissent a un court-circuit : i@maissance de I'objet en tant qu’'ceuvre d’art. Ces
démarches appuient la volonté de Bertrand Lavierralapre avec « un certain esthétisme
spectaculaire%en travaillant plutét & la manipulation, tout eiretenant avec I'histoire de I'art, et
ce d’aprés Claude Gintz, « des rapports procheisints %



Dans cette méme perspective de court-circuit endeipulation, Bertrand Lavier réaliseitece ceuvre
exposee au musée des Beaux-Arts de Tours, etdarespour la premiere fois lors de I'exposition
« Nouvelles Perspectives » a la galerie Art Ateétute Nancy en 1999. Son titre est celui méme du
papier peint utilisé et présent sous deux form#érdntes : I'un est directement collé au mur, tand
que l'autre est encadré, sous verre. Nous pourrmsi parler d'un « objet cadré’»un objet
manufacturé, le papier peint, qui semble s'éleueraag d'ceuvre grace a son cadre dore, dans une
mise en abyme du ready-made et des mécanismesntkdifbn de I'ceuvre d'art. Si le papier peint
sous verre est prolongé hors du cadre, ce dernagua une rupture entre l'ceuvre et son
environnement, pourtant quasiment identique. Legpggeint a l'intérieur du cadre est-il une copie,
une représentation du papier peint collé sur le, mne image de la réalité ? Doit-on au contraire
percevoir le mur comme un prolongement de ce quemsadré ? Le cadre se pose ici comme une
frontiére pointant la limite de l'illusion. Il nousppelle également ce jeu fécond des références a
I'histoire de I'art et a la mimésis. Le cadre Alegas cette fenétre ouverte sur I'extérieur gtegre
dans l'ceuvre une perturbation de la perceptior @space réel et espace illusionniste ?

A proximité du ready-madé,utécesemble reproduire une réalité par la réalité elésne. La nature de
l'objet reproduit, le papier peint, entre en résmeaavec l'activité de l'artiste, comme son écho
industriel, dénaturé, reproductible a l'infini. «wt@passant donc la qualité de I'objet, (...) Lawer
sert de formes que notre culture a intérioriséésJouant de I'imitation et de la copie parfaite,
Bertrand Lavier convoque de multiples références,l'dbjet manufacturé devenu ceuvre, a la
peinture réaliste ou hyperréaliste, en passankepaady-made duchampien. Au sein du musée des
Beaux-Arts de Tours, I'ceuvre de Bertrand Lavierkderoffrir un paysage étendu, sortant de son
cadre, comme une toile posée sur le paysage mé€rikegaprésente.

7 : Catherine Millet, "Bertrand Lavier, un ovni nom peinture"Bertrand Lavier Centre Georges Pompidou, 1991
8 : Paul-Hervé Parsy, "Introduction généra®grtrand Lavier Centre Georges Pompidou, 1991

9 :ibid.

10 :ibid

11 :1bid.



lvan NAVARRO

The Edge 2007
Installation avec de la lumiere
Caisson fermé par une porte vitrée sans tain
contenant des ampoules électriques se reflétanfiaildans un miroir
Aluminium laqué, miroir et ampoule
218 x 100,5 x 27,7 cm
EA/EA + 3 exemplaires
S. sur certificat
Dépbt du Centre national des arts plastiques
FNAC - 07-670
©D.R./CNAP/photo : Galerie Daniel Templon, Paris
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Ivan Navarro est né en 1972 au Chili ou il suit degles d’art a I'université catholique de Santidgo
1991 a 1995, c'est a dire peu apres la chute dieti@ure d'Augusto Pinochet arrivé au pouvoir en
1973. L'évolution de la situation politique de gmays influenca tres tét son travail, empreint de
références a la violence ou a l'oppression. Utitigmrfois des symboles politiques et historiques
forts, comme la svastika ou la chaise électriqugafnment dan¥ou sit you diele 2002 eBlack
electric chair de 2006) Ivan Navarro poursuit un travail autdarquelques matériaux précis, le
néon et la lumiere, et revisite occasionnellemesta@tuvres clés de I'histoire de I'art contemporain,
comme par exempl8pectrum \d'Ellsworth Kelly.

Le tube de lumiere, ou néon, constitue la structtite matiere de ses ceuvres qui nécessitent sourven
ingénierie complexe témoignant a la fois de sgsiiasons artistiques, puisées chez Bruce Nauman
ou Jenny Holzer, et d'une certaine fascination jetechnique et ses possibilités illusionnistess. L
néon, employé d’ordinaire dans les vitrines, legasas ou lieux industriels, est détourné pour
prendre les formes d'une chaise, d'un meuble, exglaertains modéles classiques de I'histoire du
design. Objets du quotidien, les meubles se tramgfot alors en formes lumineuses, éblouissantes.
Les références sont multiples et l'artiste va aiiésielopper un travail de détournement des formes
et des matériaux qui 'aménera, apres 2005, aesteri vers la création d’espaces tridimensionnels
troublant la perception des perspectives. Les néons désormais placés dans des caissons, entre
une vitre réfléchissante et un miroir, et l'artisi®e des espaces illusoires, tel que des puits san
fond (dansvenda sexy discotheqde 2005) ou des couloirs vertiginedde@th Row2006). Notons
combien cet usage de la lumiére, des néons, seydaitralement dans le cadre de pieces aux
connotations sinistres : contraste ironique entrenatériau et un sujet.

Le travail sur l'espace illusionniste est justenwaiti proposé au musée des Beaux-Arts de Toudisegr
a la pieceThe Edge(2007) qui fait suite aux expérimentations colsrdantét froides, aseptisees,
tantbt chaudes, plus festives et rassurantes deesale I'année précédente. Composée d'une porte,
de multiples ampoules, d'une vitre et d'un mirbiguvre exposée au musee de Tours évoque un
tunnel souterrain, un passage secret, une proforsdes fin permettant d’échapper a la réalité, qui,
dans l'esprit de Navarro, signifie I'enfermemené laux troubles politiques, a la violence.
Echappatoires ou gouffres oppressants, ces pedeéssle mur sont des métaphores de la pensée
dans ce gqu’elle a de plus inconscient. La poigné&dadporte incite le visiteur a pénétrer dans
I'espace illusionniste, derriere la vitre, tandigaelle-ci le condamne a rester unique spectdtaur.
sensation d'inaccessibilité et le trouble déclemparda piéce invitent a la réflexion sur I'espatéa
profondeur, sur l'illusion des trois dimensions.dogiloir aspirant semble également faire surgir des
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angoisses, celles d'un abyme, d'un infini. L’agtisbus emmene alors vers un univers au dela des
apparences, dans une sensation de vertige, expgesthétique a part entiere.

A limage des travaux illusionnistes classiques lauperspective et les lignes de fuite, I'ceuvread|
Navarro déploie dans les trois dimensions une datette de l'illusion, déja présente chez Olivier
Babin, en y ajoutant une part de magie. Cabine réstidigitateur, couloir sans fihe Edge
évoque a la fois les guirlandes lumineuses des fétaines et les angoisses de l'inconscient,gout
se référant implicitement aux fondements de I'imistde I'art occidental, que sont l'illusion desgr
dimensions et de la profondeur, fenétre ou pdudsalres vers l'extérieur.
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Installé dans l'ancien palais des archevéques,uleendes Beaux-Arts de Tours bénéficie d'un cadre
exceptionnel pour la présentation de ses collestadiant de I'Antiquité jusqu'au Xéiécle. Classé
monument historique, I'édifice a gardé son caracpalatial et la mémoire des premiers évéques
tourangeaux.

R 724

L'histoire du palais et des batiments qui l'ontp® nous raméne au®lsiécle avec I'église consacrée a
Saint Gervais et Saint Protais, qui fut transfornzte VF siécle puis au Xfl avant d'étre
partiellement détruite au XVAlsiécle. Constamment remaniés, les batiments qustitoent le
musée actuel témoignent de l'histoire locale etonale, tout autant que les collections qui
I'habitent. Par deux fois les Etats Généraux daume se réunirent dans l'aile dite du Synode (en
1468 et en 1484), ensuite transformée en chapelleonstruction du palais a fronton et a attique
dans la seconde moitié du XVHiécle fut un des moments clés qui donna au muséespect
actuel.

Apres la Révolution francaise, les locaux abriteféagole centrale, école de dessin, mais aussilééede
chirurgie et la bibliotheque. La nouvelle vocatjpédagogique des lieux se vit prolongée en 1792
grace au depbt des ceuvres d'art saisies dansaesgh, les églises et les monasteres des environs.
L'activité essentielle de Charles-Antoine Rougdondateur de I'école de dessin de la ville et
premier conservateur du musée, permit la créatiom gremier inventaire en 1794 puis I'ouverture
au public l'année suivante. La fin du XVllsiécle, avant le Concordat qui marqua le retour
temporaire du batiment a sa premiere fonctionecelarchevéché, correspond a l'enrichissement
fantastique des collections du musée, notammegegd'entrée des ceuvres issues du chateau de
Chanteloup, dont les propriétaires, le duc de Gubipuis le duc de Penthiévre, étaient des
collectionneurs avisés. C'est au duc de Choiseathe de Madame de Pompadour, et au duc de
Penthiévre que nous devons une partie de la dollecte mobilier XVIIF, et surtout les chefs
d'ceuvre de la peinture mythologique conservés aseende Tours (Francois Boucher, Louis de
Boullogne). La témérité du général René-Francoifdemereul durant les premieres années du
XIX® siécle a également joué un rdle considérable dlergension des collections du musée.
D'abord lieutenant-colonel des colonies, bientdsarvice du roi des deux Siciles, Pommereul fut
ensuite nommé préfet d'Indre-et-Loire et ceuvrasadot'enrichissement des collections du musée
grace au depoét de tableaux majeurs corhm®on Pasteude Philippe de Champaignes Christ
au jardin des OlivieretLa Résurrectiorde Mantegna, parmi un ensemble plus vaste des tddat
la plupart sont visibles dans les actuelles saliemusée. C'est également grace a lui que la aour d
musée possede un cédre du Liban bicentaire, nondwijardin a la francaise qui agrémente le
palais des archevéques.

Le XIX® siécle, grace aux dons, aux legs et aux envaiEt, mécéne important qui soutient la création
contemporaine par les achats lors des salonsstd®commandes, correspond sans doute au fonds
le plus important du musée, avec la collection XVét le fonds de Primitifs Italiens. Certains
artistes tourangeaux comme par exemple Gaétan lDathe éleve de David, Iéguérent leur fonds
et leur collection au musée de Tours, révélantfaisaun ancrage local et national de la collection
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La politique d'acquisition ainsi que les legs, slparticulierement importants, s'est poursuivie tw
long du XX siécle, notamment autour de la figure d'Oliviebi#edont les toiles majestueuses
comptent parmi les ceuvres phares de la collecbatemporaine.

Agencées chronologiquement, mais pas uniquementpdevres du musée des Beaux-Arts de Tours
mélent tableaux, sculptures et mobiliers dans wsemble qui contribue a conserver I'atmosphére
particuliere issue de l'histoire des lieux et de sellections. Le visiteur pourra parcourir les
collections médiévales, puis découvrir les deulesode Mantegna au rez-de-chaussée, avant de
poursuivre vers le second étage consacré a I'épuqderne et le troisieme étage présentant les arts
des XIX et XX° siécles. La plupart des salles du musée offremtvdes sur la cathédrale au Nord
ou sur les jardins au Sud. L'ceil du visiteur passsi du tableau a la fenétre, du paysage au jardin
dans un mouvement qui contribue a rendre I'atmaspiée décrivait Boris Lossky, conservateur en
chef 1947 a 1965, lorsqu'il indiquait que le mu&geerche a ressembler moins a une galerie d'art
gu'a une demeure habitée".

Le Centre national des arts plastiques

Les ceuvres choisies par les étudiants sont issuéSedtre national des arts plastiques, institugan
assure la garde, la gestion et la promotion poucdmpte de I'Etat du fonds national d’art
contemporain, la plus grande collection publiq@etdontemporain en France.

Grace a une politique d'acquisition essentielle; gas commandes régulieres, le fonds compte
actuellement environ 90 000 ceuvres qui relévensiaben des arts plastiqgues, que de la
photographie, des arts décoratifs, ou des nouveattias. Reflet d’'une création contemporaine
hétérogene, internationale, la collection du CNAPse constitue pas comme celle d’'un musée
autour d’'une cohérence historique ou thématiques &equisitions témoignent de la création
actuelle, dans sa diversité, suivant parfois aestartistes tout au long de leur carriére et a@tteste
I'évolution des godts et des créations d’'une épaglautre.

Le Centre national des arts plastiques, soutieenéist a la création artistique contemporaine,l@dniais
de bourses, d’achats, de commandes, est I'hédtigre politique culturelle de I'Etat née aprés la
Révolution. Il accompagne les artistes aussi biee tps professionnels du secteur de l'art
contemporain (éditeurs, galeristes, chercheurs) etcassure la diffusion de l'art francgais sur le
territoire et a I'étranger a travers des manifestat comme Monumenta au Grand Palais ou La
Triennale qui se tiendra au Palais de Tokyo en 2012

Ne disposant pas d’espace d’exposition propregdegres sont présentes toute I'année dans la pllgsrt
musées ou centres d’'art, en dépdt (a plus ou nloimgs terme), ou prétées pour des expositions
temporaires. Le CNAP organise ainsi des grandessixms, par le biais d'une politique de
diffusion de ses collections avec pres de 300tir&gihs partenaires en France et a I'étranger. En
2011, il coproduit avec lille3000 I'exposition « K&xtor » au Tripostal a Lille (5 octobre 2011 + 1e
janvier 2012). Présentation manifeste de la créatie ces quarante derniéres années, elle
rassemblera une large sélection d’ceuvres d'artdéeta scene francaise et internationale. Des
expositions sont aussi organisées au Musée natitaralcontemporain de Bucarest (Roumanie), au
Cameroun, en ltalie et au Wolfsonian Museum de Mi&tats-Unis).

Etant I'un des opérateurs principaux de la polgigu ministére de la Culture et de la Communication
dans le domaine de l'art contemporain, le CNAP emeteuvre la volonté de I'Etat de maintenir une
mission spécifique de valorisation et de soutiém@&eéation contemporaine.
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Renseignement pratiques

Dates : 25 juin 2011 — juin 2012
Lieu : Musée des Beaux-Arts / Palais des Archevégs
18, place Francois-Sicard 37000 Tours
T.02470568 73/F. 0247 053891
musee-beauxarts@ville-tours.fr
www.tours.fr
www.musees-regioncentre.fr
Horaires : Tous les jours sauf le mardi, de 9h a 12h45 et déiia 18h

Commissariat

Université Francois-Rabelais

Etudiants en Licence 2 d’Histoire de l'art
Alice Canel, Rémi Chevineau, Marie Dernoncourt,rifamie Dufraisse, Aurore Dufresne, Alisson Hagueg
Léa Jucquois, Manon Osouf, Marine Torralba, Jube Werpe

Pauline Chevalier, ATER en Histoire de I'art contemporain
France Nerlich, maitre de conférence en Histoire de I'art contemijpor

Coordination

Musée des Beaux-Arts de Tours

Philippe Le Leyzour, conservateur en chef, directeur

Sophie Join-Lambert, Véronique Moreay conservateurs en chef

Eric Garin, chargé de I'action culturelle, de la communiaatides relations presse et du public
Alain Coulange, chargé du développement culturel

Centre national des arts plastiques

Richard Lagrange, directeur
Sébastien Faucopinspecteur de la création, responsable des tolsccontemporaines

Plein tarif : 4 €

Demi-tarif : 2 €

Etudiants et jeunes de 12 a 18 ans, membres de eoggignants, militaires, groupe de 10 personnes
et plus, personnes de + de 65 ans,

Gratuité

Enfant de moins de 12 ans, éléves des Ecoles dasxBets, étudiants en Histoire de I'A
membres de la presse, guides du tourisme, memhr&€odseil International des Musées (ICC
membres de I’Association des Amis de la Bibliotreetidu Musée des Bealxts de Tours, élus
employés municipaux de la Ville de Tours, scolagasgroupes accompagneés de leurs profes
demandeurs d’emploi.

Visites de groupes sur réservation

Renseignements du lundi au vendredi de 9h a 1@b #4h a 17h Tel: 02 47 05 68 73 —
Fax : 02 47 05 38 9fusee-beauxarts@ville-tours.fr

Groupe de plus de 10 personnes : 2 € par personne
Forfait conférencier : 32 € par groupe
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