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Apres « Précipitations : Expérience n°l », les étuahts d’histoire de I'art de I'Université Francois-
Rabelais (Tours) renouvellent I'expérience pour prposer une nouvelle sélection d’ceuvres
contemporaines au sein du musée des Beaux-Arts deurs. Le Centre National des arts
plastiques met a disposition les ceuvres du Fonds timmal d’art contemporain qui seront
disséminées dans les salles historiques du muségisibles pendant un an.

En s’appuyant sur I'histoire et la collection du 8¢e des Beaux-Arts de Tours, les étudiants onsictiei
mettre en scéne un dialogue entre les ceuvres cpotaimes et les ceuvres anciennes de la
collection permanente pour réfléchir a la questieria ré-appropriation de formes du passé par des
artistes contemporains.

Tres marqué par le lieu dans lequel il prend pléEanusée témoigne d’'un héritage monumental et
culturel qui dépasse sa fonction de musée. Ancidaigpdes Archevéques, musée a I'heure de la
Révolution, rendu a I'Eglise puis définitivemeninsacré a I'accueil des collections de la ville, ce
musée présente une histoire plurielle dont legsraestent visibles. Installées dans ce lieu atygiq
les collections suivent un accrochage didactigaditionnel, mais ponctué de ruptures et de sauts
dus aux contraintes de I'espace. Loin de nuire ksilailit¢ d’'une collection dont le coeur bat au
XVIII ™ siecle, ces décrochements assouplissent un ceaigport au passé et invitent a voyager
plus librement dans le temps. Piocher ici et lasdane peinture galante, une image pieuse, des
machines monumentales, puis revenir aux cabinatsateur : le musée fonctionne plus comme la
mémoire mobile que comme un manuel d’histoire de figée.

C’est dans cette réflexion sur le rapport aux ceudre passé, que les étudiants ont choisi d’'intredui
dans le parcours habituel des ceuvres contempormgng@sennent pour objet justement des formes,
des sujets, voire des ceuvres historiques, parisguja simuler un mimétisme troublant. Ainsi le
visiteur découvrira-t-il la présence incongrue ded@ Sherman dans le décor peint d’une soupiére
Pompadour, une belle vache limousine dans un pdgeiapisserie de Didier Trénet inspiré par
Francois Boucher ou encore des lithographies d&aregas qui ne laissent qu'une marge de
manceuvre infime a Sherrie Levine.

After Degas, Brancusi, Rietveld, Boucher, Griinewald.,. etela signifie aussi que I'on vient apres et
que I'on est obligé en tant qu’artiste vivant augbhui de vivre et de créer avec cette ribambelle
d'images dans la téte. Quand I'écrivain Bergottffehdre devant 1&/ue de Delftde Vermeer,
c’est justement parce que cette émulation venugadeé le terrasse. Si seulement il avait pu écrire
aussi bien que Vermeer a peint son « petit panuwganne », pense-t-il avant de mourir. Buraglio
nous plonge dans un nouveau vertige en reconsttyisair nous ce petit pan de mur jaune dont la
froide objectivité contient un imaginaire poéticetecollectif.
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Loin d’étre des pasticheurs, des copieurs, dedigikss sans inspiration, les artistes sélectionniés
réflechissent justement a cette part du passé goiehnos représentations et ils explorent ce

matériau dans sa dimension spirituelle et technigaes ses perspectives brisées et aux reflets
infinis.

Disposées tout au long de la visite, les ceuvrelgrinkeurs différences, sont cohérentes entre ekidles
répondent également aux ceuvres qui les entouranfpip en se fondant a la maniére d'un
caméléon, parfois en exhortant I'imaginaire duteisi par des rapprochements osés. Jeu de piste et
jeu d’esprit, cette exposition multiplie les invitams a la réflexion avec des artistes d’horizons
divers et des ceuvres aux modes différents, scelpt@ramique, lithographie, sanguine, mobilier.
Le fait de recourir a un répertoire de formes etabhniques anciennes rend peut-étre les ceuvres
choisies plus faciles d’accés. Mais les questiomgllgs posent sont troublantes : la notion de
l'auteur, de l'original, de la copie, de I'inventicet de la forme, toutes ces questions qui restent
centrales dans I'évaluation d’une ceuvre d’art etigjusont mises a I'épreuve. Alors que souvent
I'art contemporain se heurte a un rejet de la garpublic qui lui préfere I'art ancien, il est mont
ici dans un dialogue productif avec le passé.

Le visiteur sera alors peut-étre amené a réfléahgon propre rapport aux ceuvres anciennes, a la
compréhension qu'il en a et aux émotions qu'il efire. Pour finalement se rendre compte gu'il
partage le présent avec les artistes de son temps.

Nous remercions chaleureusement pour leur soutiandier I'Université Francois Rabelais de ToutdFR Arts
et Sciences Humaines, le Département d’HistoiréAte la Ville de Tours, le Musée des Beaux-Arts d
Tours, DRAC Centre (Ministére de la Culture et@€bmmunication).

Commissaires : Etudiantes de Licence 2 d’'Histoiee I'd\rt, Université Francois-Rabelais, Tours : Gbae
Bretigny, Emmanuelle Buteau, Héléne Canuet, Elisbdoker, Gaélle Griveau, Camille Guillemin, Léa
Lopez, Barbara Marion, Elise Moreau, Barbara Patche
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Pierre Buraglio

Artiste francais, né en 1939, Pierre Buraglio stes$ vite imposé des regles de création dérowgarie
pas figurer, signifier ou exprimer, mais subvelingagé politiquement dans les années 1960-1970,
il nN'envisage pas l'art comme un moyen d’ériger @ésités ou épancher des sentiments, mais
comme une analyse intransigeante du langage viBeefait, s’il n’est pas peintre, il ausculte la
peinture et en interroge en permanence le fonatioramt.

Le travail de P. Buraglio qui oscille sans cesdeeambstraction et figuration se caractérise pargrande
diversité formelle. L’artiste travaille a partir deatériaux non traditionnels, parfois recyclés lqu’i
organise, réunit et confronte &ecouvrementfgrafages Camouflages, Caviardagegoire qu'il
utilise plus littéralement comme avec <Blsassis, Cadregt Fenétres Ses ceuvres imposent au
spectateur leur propre matérialité mais dérivenind’ profonde réflexion sur l'art et le langage
plastique : « La pensée du peintre prend le pasahjet initial et devient plus vraie que le faux-
semblant de la réalité » (Yves Michaud, « Les ve&isblants de Buraglio (comme une manche
retournée) », ilCritique, n° 416, janvier 1982).

Dessin d'aprés... Grinewald

Si Buraglio abandonne la pratique traditionnelle lde
peinture, il travaille dans un rapport étroit aves
malitres anciens comme dans Bessins d'apres,..
série débutée en 1979. Il y interroge la rhétorique
visuelle des oeuvres du passé en relevant
littéralement leurs éléments-clés dans des calques
découpés et réagencés. Il ne s'agit pas de copiss m
de la retranscription sur papier ou calque de
I'expérience visuelle de l'artiste face a des chefs
d'ceuvre de I'histoire de I'art.

C'est ainsi qu'en 1997, Buraglio s'intéresse aablet
d'Issenheim (Musée d’'Unterlinden, Colmar), ceuvre

Dessin d'apres ...Grlinewal(1997 monumentale réalisée dans la premiére moitié du

2t2|’;v)i(s4<$gng2’ g:l‘j‘zgns'u?‘;;‘O"’i‘g;zu?lllir;c:te XVle siécle, attribuée a Matthias Griunewald

papiers découpés collés sur carton, (1475/;489-1528). De . cet |mposan_t polyptyque,

Musée des Beaux-Arts, Tours Buraglio fit deux dessins, un premier d'apres la

prédelle du retable, montrant la mise au tombeau et
un second, daprélm Crucifixion, visible sur les
volets du retable fermé.

Buraglio retranscrit dans un dessin complexe, séalivec des techniques mixtes (crayon, gouache
blanche et lavis d'encre brune), les éléments figtéceuvre de Griinewald. Au centre, le Christ
crucifié, a sa droite, Marie-Madeleine agenouiltééa Vierge Marie s'évanouissant dans les bras de
Saint-Jean. A sa gauche, enfin, Saint Jean-Bayéatnt le Livre et désignant la scene du doigt,
accompagné de I'Agneau du sacrifice. Le corps disQbortant les stigmates de la Passion est mis
en exergue par sa taille, mais aussi par la traespa du dessin aux traits rapides et marqués qui
accentuent les disproportions anatomiques et $&otoide ses membres.

Buraglio extrait également de I'ceuvre originaléfdtedes drapés qui assoient les personnages dans |
composition, et « releve » dans son dessin la Bargublancheur du manteau de la Vierge, la
chevelure de Jean et de Marie-Madeleine, la taintdois de la croix, traduisant la lumiéere si
particuliere du retable d'lssenheim par des retdritgouache blanche.

Cependant l'ceuvre de l'artiste contemporain est pies complexe qu'une simple citation de la
Crucifixionde Griinewald.
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Buraglio réinvente I'espace du tableau originatrenquant le haut de la croix ou en collant un reatc
de papier entre Jean, la Vierge et Marie-Madeleg#agtivant ainsi l'idée de plans successifs tout e
amplifiant une courbe qui semble I'avoir marquéiliinine le caractere emphatique de I'ceuvre et
tout effet d'identification et la dramaturgie quétait associée en isolant les figures. Méme esell
conservent la mémoire de l'expression des passaédies, deviennent formes abstraites dans un
espace virginal : le paysage sombre a l'arriére-glai apportait un effet théatral et dramatique
disparait pour laisser place a la neutralité duguagt a quelques lignes ou hachures. Seul le lavis
d'encre brune au pied de la croix et de Jean-Bagigygere un ancrage terrestre.

L'artiste conserve les éléments symboliques devieemais les transforme en signes plastiquetsaite
a la maniére d'un relevé l'inscription expliquaatprésence anachronique de Jean-Baptiste dans
cette scene (« Il faut que lui grandisse et quejendécroisse », Jean, 3, 30).

L'Agneau, symbole du sacrifice, mis en avant parhdgehures noires, est absent, découpé dans kr papi
comme laissé en réserve. Ce corps de substitatissel place au vide et a une dimension mythique.

Buraglio, d'une certaine maniére, épure I'ccuvré&dmewald jusqu'a n'en laisser que les éléments les
plus évocateurs, pour les rendre clairement visibl®in de la copie d'éléve, Buraglio disseque
I',euvre de Grunewald pour en isoler les ressa@tkarigage plastique permanent et immanent ; un
langage que Buraglio réinvente a partir du ma&rour dialoguer en peinture avec les ceuvres du
passé, pour pouvoir en faire quelque chose, polessapproprier au lieu de les subir, il faut les
attaquer, creuser une bréche ou venir se logeresr¢PNat, dans le catalogue d'expositRierre
Buraglio - 1965-1998Galerie Marwan Hoss, 1998, Paris).

Cette ceuvre qui appartient aux collections permasedu Musée des Beaux-Arts de Tours (don de
I'artiste, 2001) vient enrichir le propos de cegitésentation.

Un Petit pan de mur jaune

Un Petit pan de mur jauneseconde oeuvre présente dans
I'exposition est une proposition qui convoque elle
aussi des références de I'histoire de l'art dams un
toute autre démarche. Elle nous donne a voir un
carrelage jaune fixé sur un panneau de 40 x 60 cm.
Cet extrait de cloison, cette surface lisse etd&oi
renvoie paradoxalement a un souvenir poétique en
faisant référence a un passage du romdana
recherche du temps perdde Marcel Proust. Le
personnage de [I'écrivain Bergotte y visite une

Un petit pan de mur jaune2001-2002 exposition dans laquelle il redécouvre grace a la
40 x 60 cm, plaque de faience blanche critique d'art la Vue de Delft de Vermeer (1658-
chamottee couverte d’'un engobe jaune et 1660, La Haye, Mauritshuis). Fasciné par ce tableau
ggieds national d'art contemporain, P et en particulier par le détail dq petit pan de mur
jaune, Bergotte est frappé par la justesse eelguwi
en émane :

« Ses étourdissements augmentaient; il attachairesgard, comme un enfant a un papillon jaune qu'il
veut saisir, au précieux petit pan de mur. "C'a@stiajue j'aurais dd écrire, disait-il. Mes dernier
livres sont trop secs, il aurait fallu passer @uss couches de couleur, rendre ma phrase en elle-
méme précieuse, comme ce petit pan de mur jauepériglant la gravité de ses étourdissements ne
lui échappait pas. Dans une céleste balance lw@ragsait, chargeant I'un des plateaux, sa propre
vie, tandis que l'autre contenait le petit pan de 81 bien peint en jaune ». (Marcel Proustla
recherche du temps perdu lll, Pléiade, Gallimard, 1954, p. 187-188)
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Le passage est connu : la commotion de Bergotteekstent violente qu’il en meurt devant le tablea
Buraglio a isolé ce pan de mur jaune, faisant @horéflexions de I'historien d’art Daniel Arasse
sur ce détail devenu « I'événement du tableau H est significatif que, dans la présentation que
son texte fait de ce petit pan de mur jaune Proust le décrit trés précisément comme un deail
fait son effet & condition d'étre détaché, isolailé du tableau dans son identité propre » (Elani
Arasse, « Le moment du détail et I'événement detye », dand.e détail. Pour une histoire
rapprochée de la peintur€hamps, Flammarion, 1996, p. 241).

Buraglio détache, isole, détaille le petit pan der paune qui fut fatal a I'écrivain, mais que Prous
transforme en motif central de son écriture. Siaglio déploie une double référence a la fois
littéraire avec Proust et plastique avec Verméantroduit en méme temps une dimension ironique
dans cette fétichisation du détail de la peinturdesla matiere peinte. En nous confrontant a un
petit pan de mur jaune réel, et non sa représentgteinte, Buraglio nous entraine dans une
réflexion vertigineuse sur la dimension fictivefiiimnelle de I'art, sur I'importance de I'acquis
culturel, sur la qualité matérielle et sensuellel'deuvre. Cette démarche souléve évidemment
nombre de questions : que devient la puissancetdil tiors de son contexte ? Le petit pan de mur
jaune peut-il vraiment devenir une ceuvre a parufilisation rhétorique du pan de mur jaune par
Proust — dans son rapport symétrique au « murtviolepermet-il de I'isoler réellement en une
ceuvre d’art qui ferait sens ? Dans ce cabinetvésaix écoles du Nord du XVle et XVlle siecle,
le Petit pan de mur jaunale Buraglio réintroduit le regard fasciné de Béegadans son
emplacement initial, face a la peinture.

Expositions
2008, Galerie Fournier

2006,Pierre Buraglio... avatars 1963 — 200Bruxelles.

2004,Avec qui? A propos de qujMusée des Beaux-Arts de Lyon.

2002,Pierre Buraglio,Musée des Beaux-Arts, Tours.

2001,L’imprimé / L'imprimé avant... apredaison des Arts de Malakoff; Scéne nationale cawlih du
Roc, Niort.

2000, Commandes et acquisitions publiques, Assemta&onale.

1999,D'apreés... Avec... autour... seldbapc, Musée d'art contemporain de Bordeaux.

1998, Pierre Buraglio de 196% 1998, FIAC 98, Paris, stand Galerie Marwan Hoss.

1997,Made in FranceMusée national d'Art Moderne, Centre Georges Raoop Paris.

1995,Du Trait a la ligng Musee national d'Art Moderne, Centre Georges Raoop Paris.

1991,L'Amour de I'Art I°® Biennale d'Art Contemporain de Lyon.

1989,Passé-Présentonds régional d'Art Contemporain Provence Algéses d'Azur, Marseille.

1988,Pierre Buraglio, Claude Viallat: 1968-198&rco, Madrid, stand Galerie Jean Fournier.

1985,Since Matisse: French ColpEdimbourg; Nantes; Louisianna; Humlebaeck; Briesel

1984,Fenétres, Dessins d'apresMusée Savoisien, Chambéry.

Bibliographie
Wat PierrePierre BuragliQ Flammarion, Paris, 2001
Pierre Buraglio - 1965-1998&atalogue d'exposition, Galerie Marwan Hoss,sP4898.
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Sherrie Levine

Sherrie Levine est une artiste américaine née dettaz en Pennsylvanie, en 1947. Elle étudie la
photographie a I'université du Wisconsin et se aores ensuite au dessin. A partir des années 1980,
son travail — qui s’inscrit dans le mouvement acan de IAppropriation Art consiste a reutiliser
des oeuvres d'art célébres, considérées commec@essi culturelles pour interroger les notions
d'originalité de I'ceuvre d'art, de notion méme dEation et de paternité artistiqueSemblables a
Bouvard et Pécuchet, ces éternels copistes, nongrons le profond ridicule qui est, précisément,
la vérité de la peinture. Nous pouvons seulemeitéliman geste qui est toujours antérieur, jamais
original. Successeur du peintre, le plagiaire neteglus en lui de passion, d'humeurs, d'émotions,
d'impressions ; il transporte plutét cette immerseyclopédie dont il s'inspire (Sherrie Lévine,
dansArt en théorie Harrison et Wood, p. 1157). En placant ces ica@lss un nouveau contexte,
elle nous confronte a notre propre connaissanagetie encyclopédie, nous qui ne connaissons la
plupart du temps les ceuvres que par leur repramudiille pose aussi la question de l'autorité et de
la l1égitimité de ces canons artistiques qui déteemi notre jugement.

After Degas

Dans After Degas, Sherrie Levine s’approprie quelques tableaux

ol a célebres d’Edgar Degas (1834-1917) en les repraduisn
a"ah lithographies ce qui induit un double jeu de réfiées par
B/ rapport a I'ceuvre et a la technique. Introduitd-eance dans les
Ei b années 1800, la lithographie nous renvoie a la e@guticuliere

//fzﬁ dont elle jouit au XIX™ siécle, lorsqu’elle devint le principal

- moyen de reproduction d'ceuvres d'art et d'illusinatde livres
et de magazines. Développé par les romantiqugspt=ede fut
particulierement apprécié par les impressionnisfrss par
d’autres grands peintres comme Matisse, Braque lvag&ll.
Degas lui-méme utilisait des procédés de reprodiictbmme le
calque ou la lithographie pour ses études prépezatde fait,
tous les tableaux repris par S. Levine ont eu urd@et ou une
étude préparatoire en lithographie.

Loin de faire de la « lithographie originale », ®vine se replonge
dans le processus traditionnel de la « gravurdetimétation »,
mais plus dans le but de diffuser I'ceuvre d’'unséetia grande
échelle ou d’en proposer une nouvelle lecture. knlite Degas
n'est pas le sujet : le sujet de son travail, d'e@staige de Degas
dans I'imaginaire créatif de la fin du XX siécle. L’absence de
volonté de ré-interprétation et le caractere répéte la copie
conduit a une mise en abyme de la création.

Il émane de plus de I'ceuvre de Sherrie Levine @@filexion sur la
temporalité, soulignée par le termalfter »,que l'artiste utilise
pour titrer ses ceuvres. Si l'on a tendance a tradwiAfter
Degas » par « d’'aprés Degas », le mot anglais peanssi la
signification de '« aprés » chronologique : « Apidegas ». Ce
deuxieme sens touche a une problématique a lagiestliste
contemporain se heurte inévitablement, lui qui vieprées
Degas, Monet, Duchamp... Au lieu déluder la questiS.
Levine s’y confronte littéralement. Ainsi, ces reguctions
s’inscrivent dans l'histoire d’'un regard toujs différé. Cela
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devrait amener le spectateur a reconsidérer I'adxpefonction
d’autres critéres que l'originalité ou la paternité son auteur.
La citation ou la copie de cette icbne de I'histodte I'art
intervient aussi dans une vraie réflexion sur lma&he et sur
le médium. En se réappropriant ces ceuvres de Dedealles
quelles », S. Levine ne se laisse guere de latitude
d’interprétation puisque ses reproductions de yrbons
tirées de magazines ou de livres ne different diggnaux que
par le format et I'emploi de la technique de ladgraphie qui
fait ré-intervenir une certaine dimension « artéan» (fait
main).Si on ne peut pas vraiment dire que le précad la
lithographie soit visuellement excitant, I'intédi I'ceuvre ne se
situe justement plus dans l'originalité de son tsajedans sa «
beauté », mais dans la réflexion que l'artiste npipose de
partager sur notre rapport a I'art et a la modérnit

La mise en abyme produite par les lithographiesgrignalement
toute son ampleur au contact d’'une des ceuvres ligs p
intéressantes du Musée des Beaux-Arts de Thar€rucifixion
(d’aprés Mantegna)de 1868-72 de Degas lui-méme. Degas
travaillant lui-méme « d'aprés » un grand maitre.a L
différence de I'approche rend plus sensible entmmadicalité
du travail de S. Levine.

After Degas 1987 Le Calvaire de Degas est actuellement prété pour I'exposition
Cinq lithographies 66 x 53 cm. Impressionism and the art of the past (Atlanta, @enSeattle)
Fonds national d’art contemporain Il retrouvera les cimaises du Musée des Beaux-det$ours en

septembre 2008

Large Krate Table and New borri993-94

Dans cette ceuvre, S. Levine joue les marieuses en
associant deux grands noms de l'art contemporain
pour une création originale : le sculpteur roumain
Constantin Brancusi (1876-1957) et le designer,
architecte et ébéniste néerlandais Gerrit Rietveld
(1888-1964). En posant une nouvelle version d’'une
sculpture emblématique du premier - sculpteur clé
du « modernisme » - sur une table tout aussi
emblématique du second, elle souléve non
seulement la question de [loriginalité¢ et de la
paternité de la création artistique, mais prolodeggs
interrogations artistiques suscitées par les ceuvres
originales elles-mémes.

Large Krate Table and Crystal New Irn. 19934994 Brancusi avait déja concu plusieurs variations @utte

$ag:e: 63 h Sod{( 60 \CmF-e_C”ZtE;': 20x15x 15| em son Newborn (Nouveau-né)reprenant en bronze
able en bois d'apres Rietvesd tete en cristal faisant cette forme ovoide aux arétes pures se fondant dans

référence a Brancusi L,

Fonds national d'art contempor la douceur du contour général (1920, New York,

MoMA), aprés l'avoir réalisée une premiere fois en
marbre en 1915 (Philadelphie, Museum of Art).
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En choisissant la transparence et la pureté dtakrepui s’oppose a lI'opacité des matériaux chgisis
Brancusi, S. Levine fait renaitre cette forme quit@ désormais un titre a double se@sistal New
Born. Par I'association de cette matiere translucidecda solidité rugueuse du bois, elle prolonge
la réflexion de Brancusi sur la matiére et surdeles En effet, celui-ci avait fait des essais avdes
sculptures posées directement sur le plancher ouuse table. Sherrie Levine pose sa téte
brancusienne sur une table en bois qui en deveestipport de présentationarge Krate Table
deuxieéme partie du titre de I'ceuvre.

Inspirée par une photographie découverte dans waziree, montrant I&lew bornposé sur la surface
lagquée et brillante d’'un piano a queue chez unecttinneur d’art, S. Levine a tout d’abord
reproduit cette « image » de I'appropriation detli@ar un amateur dans un espace intime pour la
transformer en ceuvre d’art a part entiékeW Born 1994, quatre pianos a queue et quatre
sculptures de cristal). Dans la version présertigeelie n’emploie plus de piano comme support,
mais une table clairement identifiable puisqu'dgt d’uneKrate Tablecongue en 1934 par Gerrit
Rietveld pour démocratiser le design moderne etelere accessible a un large public. En
développant la standardisation et la productiomesse de ces objets usuels, Rietveld avait inventé
une table simple et économique, constituée de tmgceaux de bois faciles a monter chez soi.
Loin de la production exclusive destinée a uneeéfihanciére, Rietveld explorait alors les
possibilités commerciales d’un design innovantaet imarche.

S. Levine confere a cette table « usuelle » uneedgion nouvelle : elle en augmente les mesures
standard en l'agrandissant de cinquante pour ¢emyé Krate Tabl@ et I'isole dans un contexte
artistique (galerie ou musée). Les deux élemerssnalsiés, ancrés dans I'époque contemporaine,
trouvent naturellement leur place dans la sall€™>déja sollicitée par la premiére exposition des
étudiants de l'université Frangois Rabelais.

Digne héritiere de Marcel Duchamp, Sherrie Levirplare toutes les possibilités de la réutilisatam
matériaux existantsréady-mades Mais ses matériaux ne sont pas aléatoires agfgrtiennent
déja au monde de I'art ou du commerce d’art — cortursgju’elle reproduit en bronze le fameux
urinoir de Duchamp lui-méme, retransformant en @aheirt leready-madde plus célebre. En les
réemployant a sa guise, elle souleve la questiofad®nomie de I'art (abolissant le mythe de la
spontanéité sans origine des avant-gardes), déhéaticité (qui est l'auteur ?), du contexte de
présentation de I'art ainsi que du devenir des esuaprés leur canonisation.

Le fait d’associer une des ceuvres les plus célawddrancusi, qu’elle transforme en presse paplar a
limite du kitsch et une table commerciale qu’eli@nsforme en socle ou en sculpture autonome
souleve plusieurs lectures qui se superposent.gDdhypvoir I'intérieur kitsch d’'un collectionneur
du dimanche qui possede une réplique du Brancugigeénment posée sur sa table bon marché,
mais aussi la transformation de formes artistiqueégxistantes en une ceuvre d’art nouvelle qui en
inverse les valeurs.

Expositions récentes

2007,Sherrie LevingThe Arts Club of Chicago, Chicago, IL (9/19/200862/15/2006)

2007, Living Artists of Distinction: Sherrie Levine, Almttion, Georgia O'Keefe Museum, Santa Fe,
NM (1/26-5/13/07)

2007, Take 2: Women Revisiting Art Historgurated by Janet Bishop, Mills College of Art Mum,
Oakland, CA (1/17-3/15/07)

2007,Someone Else With My Fingerprin®Rirkrit Tiravanija, Mario Garcia Torres... , Gate Chantal
Crousel, Paris (27 juin - 05 sept)

Bibliographie
Levine SherrieArt at the EdgeHigh Museum of Art, s.l., s.d.

Levine SherrieNew PhotographyMAMCO, Paris, 1996
Temkin Ann,Sherrie Levine: NewborrPhiladelphia Museum of Art, 1993
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Cindy Sherman

Cindy Sherman, née dans le New Jersey en 1954t trivaille actuellement a New York. Son ceuvre est
principalement axée sur la photographie ou elleneeen scéne elle-méme. Il ne s'agit cependant
pas d'autoportraits au sens strict du terme puiskpréiste nous présente a travers ses
transformations physiques, tantét affublée d'un uilage outrancier, tantét travestie en homme,
différentes représentations d'hommes et de femmesgpagnés de leurs attributs sociaux. Elle
connait son premier succes avec la série de gertlaifemmes inspirés des héroines de cinéma des
années 50, ou la encore, elle se met en sceneéElpie tous les clichés et stéréotypes féminins,
passant de la peau d'une pin-up a celle d'une raémagnéricaine moyenne. Son travail évolue
ensuite, toujours a travers des séries de phothigmpvers des univers plus étranges, voire
terrifiants, comme dans sa série @esasters(1986-1989) ou dedorrors and Surrealists pictures
(1994-1996) ou l'artiste suggére I'horreur et faulgion. Son travail portant essentiellement sur la
« représentation » de types sociaux ou de figaamémees en jouant sur les codes culturels qui les
définissent, Cindy Sherman se penche égalemeitthéutage artistique que véhicule notre culture
commune. Elle réfléchit ainsi sur les élémentsatarastiques des canons de I'époque en reprenant
dans sa sériglistorical Portraits (1989-1990) des tableaux de grands maitres, coranaélébre
Fornarinade Raphaél, image mythique d'une femme qui in$piradivino Sanzio ».

Soupiere Madame de Pompadour Née Poisson
(1721-1764)

Pour la soupiére présentée ici, C. Sherman utédse
moules originaux d’'un service en porcelaine
commandée en 1756 par la marquise de
Pompadour a la Manufacture royale de Sévres.
L'artiste revisite l'objet en [l'ornant de
décalcomanies tirées d'une photographie ou
elle pose en Madame de Pompadour.
Commandée en 1989 par le collectif Artes

Soupiere,Madame de Pompadour Nee Poisson (1721-176880  Magnus, cette piéce produite en série limitée a

37 x 56 x 30_cqurceIame,_photographle sengraphl_Qe et deéc été remarquée a de nombreuses expositions a

poissons peints a la main sur fond rose. Editionciémme . . :

la Tate Liverpool, la Pulitzer Fondation for the

Manufacture royale de Limoges (France) )
Fondsnational d’art contempore Arts, le Gardiner Museum, etc.

De fait, depuis I'exposition « Artists and Industryde la Jane Hartsook Gallery de New York en 1992
jusqu'a l'exposition actuelleRococo. The Continuing Curve, 1730-2088 Cooper-Hewitt,
National Design Museum de New York (mars-juillef08)) cette ceuvre a été présentée sous des
angles différents allant de la question de la septdiune technique traditionnelle ou du style racoc
par une artiste contemporaine jusqu’a la mise gmahdes portraits du pouvoir, en passant par la
subversion ironique et pleine d’humour typique tergan. )

Ici Cindy Sherman ne se travestit pas seulemerfeeme de pouvoir du XVIfl"® siecle, mais elle
explore toutes les possibilités de mise en scésgujau support méme de la représentation. La
porcelaine est devenue un meédium emblématique @ocoo frangais, grace notamment a
'engagement en sa faveur de Madame de PompadourexBortant le roi a soutenir une
manufacture francaise capable de concurrencerrgtugtions étrangeres, en particulier celle de
Meissen de la cour de Saxe, elle eut une infludécesive sur I'essor et le succes de la porcelaine

1 Voir Suzanne Slesin, “Oh, So Traditional; Oh, Sv&rsive*, New York Times, 5 novembre 1992.

Expérience n° 2 — After ? Juin 2008 — Juin 2009 10
Musée des Beaux-Arts de Tours



francaise de cette époque. 1756, date de la comardmth soupiére est ainsi également la date qui
marque les grands débuts de la Manufacture royal8edres. C. Sherman reprend fidelement la
forme de l'original mais intervient sur son ornemeam insérant une photographie d’elle au moyen
de la sérigraphie, provoquant ainsi la collusioréeex époques dans un seul objet.

Multiple unique, cette ceuvre est plus complexe mgigeut le laisser penser la joliesse du motitet |
gaieté des couleurs caractéristiques de I'époque; &i le fameux «rose Pompadour », mais
décliné ailleurs en bleu roi, jaune, vert pommeven prairie. En fait, en s'appropriant une soupier
d'époque, C. Sherman ne détourne pas seulemget Ligbsa véritable fonction, mais met aussi en
perspective une certaine représentation de la feolédessant aux canons d'une époque précise.
Plus encore, en se substituant a Madame de Pompadaiiresse de Louis XV, mécéne important
pour les premiers peintres de son temps comme &igaBgucher ou Van Loo, Sherman explore ce
jeu subtil entre pouvoir et grace. S’inspirant diflment du portrait de Madame de Pompadour par
Francois Boucher (Munich, Alte Pinakothek) qui diatieaussi précisément de 1756, C. Sherman
exacerbe la sensualité de cette femme de pouvojouamt sur les codes de représentation de
I'époque. Elle se représente devant un paysagdiguepréveuse, négligemment appuyée sur un
canapé les yeux fermeés, le décolleté généreuxe\étia derniere mode avec un livre a la main.
Lascivité, grace, intellect et goQt, Sherman comeotpus les attributs de cette femme de pouvoir,
sensuelle favorite du roi, proche des philosoph&st@&lectuels des Lumieres.

En mettant en abyme les codes de représentatiorttieépoque - les codes historiques et notre degar
sur cette époque - C. Sherman révele une tendactcella de ré-appropriation subversive
(américaine et féministe) de cette période artigtique I'on retrouve dans des productions récentes
comme le flmMarie-Antoinette(2006) de Sofia Coppola. La réalisatrice amériajrinjecte des
éléments contemporains, surjoue les éléments késdfhivoles pour tenter de révéler le décalage
entre réalité et représentation fantasmee.

Expositions
2007,Passage du TempBrance, Collection Francois Pinault FoundationPbstal a Lille

2006,Reétrospective Cindy Shermaleu de Paume, France, Jeu de Paume

2005,Cindy Sherman: Working GirUSA, Missouri, Saint Louis, Contemporary Art Muse

2004, The Unseen Cindy Sherman Early Transformations 11975 USA, New Jersey, Montclair, Art
Museum

2003,Cindy Sherman, Centerfolds 1981SA, New York, Skarstedt Fine Art

2001,Cindy Sherman : Early work#aly, Milan, Studio Guenzani

1998,Cindy SHERMAN: Retrospectiy@dSA, Chicago, Museum of Contemporary Art

1998,Cindy SHERMAN, Untitled film stills 1977-820logne, Varsovie, Centre for Contemporary Art

1998,Cindy SHERMAN: AllegoriedJSA, Seattle Art Museum

Bibliographie

Cruz A., Smith E. A-T, JonesA., Cindy Sherman RetrospectiMeondres, Thames and Hudson, 1997
Cindy Shermancatalogue d'exposition, Jeu de Paume, Flamme&zit

Tours et Détours : céramiques contemporajregalogue d'exposition, Rouen, Musée de la cépaani
13 mai-28 aolt 2000, Ed. Musées de Rouen/RéunimiMdsées Nationaux, avril 2000
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Didier Trénet

Artiste bourguignon, né a Beaune en 1965, Didigm@&t débute sa carriere dans les années 1990 et
obtient le Prix de Rome en 1997. Malgré la divérsie son ceuvre, il utilise toujours le dessin ;
point de départ de ses créations, il fait primeddssin sur I'ceuvre finale. Son travail convoque
formes et images de l'histoire de l'art occidentdleénet se revendique comme « ['héritier »
d'artistes tels que Fragonard ou encore FrancoiscliBw. Ses ceuvres interrogent diverses
références, notamment la maniére Rococo du XVAlsiecle, des motifs populaires issus du
quotidien. Ainsi il développe un travail tout emt@ste, a la fois élégant et trivial. Exposantsdan
des lieux variés, Didier Trénet est a la fois pnéser la scéne francaise et internationale comme e
témoigne l'exposition « Métissages : dentellesgdéries, tapis dans les collections publiques », qui
apres avoir été présentée au Musée du LuxembouPguile du 22 avril au 4 juin 1998, a parcouru
différents pays d'’Ameérique du sud. Cette exposit@nporaire présentait entre autres trente-deux
pieces réalisées a la main dans des ateliers etufatamres, témoignant ainsi du savoir-faire
francais. Parmi ces ceuvres, se trouvait la tapeséénhommage au Francgois Boucher, datée de

1996.

Hommage au Francois Boucher

Hommage au Franc¢ois Bouche1996

49 x 69 cm, sanguine et craie sur papier Cansodesw
feuilles raccordées par un scotch.

Fonds national d’art contemporain

Cette tapisserie avait été créée pour le pble deud

centre de sélection et d'élevages bovins, pres de
Limoges. Cette commande publigue avait pour
volonté de promouvoir un patrimoine local et de
valoriser un terroir francais a travers la mise en
valeur de la race limousine. La tapisserie avait ét
précédée de deux dessins préparatoires dont une
sanguine. Une des deux études de conception, a été
choisies pour l'exposition permettent de rendre
compte des différentes étapes du travail de Kartis
avant |'élaboration de I'ceuvre finale. Le projet fu
pour Trénet l'occasion de rendre hommage a
Francois Boucher, qui incarne une période artistiqu
qui lui est chére, mais aussi de transformer son
oeuvre en double clin d'ceil en jouant sur la
signification du nom du peintre et le lieu auquah s
oeuvre était destinée.

Trénet évoque ici I'Odalisque brune, peinte pardBeu vers 1745, mais il remplace la femme alanguie
par une limousine appétissante en inversant ere datrcomposition de la toile initiale et en
remplacant les accessoires féminins par des obgetsls : une fourchette et une assiette décorée
d'une vue du Campo Vaccino, ce choix ne paraitipascent, car I'artiste jouant sur les mots fait
référence phonétiquement au mot « vache ». lldracla représentation d'une frise de poireaux,
légume emblématique de son ceuvre. Reintroduisatyle et le dessin des paysages bucoliques de
Boucher, l'artiste a su créer un lien subtil et bristique entre I'artiste du XVfT®et les bovins.

En dehors de cette référence explicite, Trénet dém@gux de mots. En effet, D.Trénet joue avendm
propre Boucher, en référence a l'artiste et le enéfdinsi, le titre ne convoque pas seulement le
peintre Francois Boucher, mais aussi la professidnavers le terme « Hommage Btancois
Boucher ». L'emploi de la sanguine n'est siremasfqrtuit. Elle se réfere au sang, par sa teinte e
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son étymologie, évoquant ainsi davantage les basichee Boucher. Cette ceuvre, qui méle
tradition et innovation, trouve sa place dans wpmsition qui interroge la ré-appropriation d'un

héritage par I'art contemporain, réactualisanida entre un chef-d’ceuvre de la peinture francgaise
et une technique artisanale. La collection du Mudés Beaux-Arts de Tours présente quatre
oeuvres de Francois Boucher permettant ainsi uloglia pertinent pour le spectateur avec les
études de D.Trénet.

Expositions
2004,Place au style! : Make way for style : Didier Trgn®olutré, Musée départemental de la Préhistoire

2003,Didier Trénet, la galerieCentre culturel francais de Milan, Italie.

1998,Métissages: Dentelles, broderies, tapis, tapissefians les collections publigyeMusée du
Luxembourg, Paris

1997,Le jardin de ma mere, études et ruin€abinet d'arts graphiques, Centre Georges PompiRaris.

1995,Vue du Campo VaccinMusée Bonnat, Bayonne.

1991, Galerie Georges Verney-Carron, Villeurbanne.
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Le Centre national des arts plastiques

Acteur du soutien a la création contemporaine, éatf@ national des arts plastiques (CNAP) a pour

Plus

vocation de valoriser et de transmettre le trad@ks artistes en activite. Cela passe par
I'enrichissement, la conservation et la diffusia@sdeuvres du Fonds national d’art contemporain,
par des éditions et co-éditions, par I'attributtballocations de recherche et d’aides aux projets e
aux professionnels. Le Centre national des artstiglees co-produit par ailleurs des expositions
d’art contemporain au Grand Palais (Monumenta Eblae de I'art).

précisément, le Fonds national d’art contemipodésigne la collection d’ceuvres acquises ou
commandées par I'Etat francais, depuis plus de d@otes. Depuis les années 1980, ce sont plus
de 20000 oeuvres qui ont été acquises par le Ceati@nal des arts plastiques et ont rejoint ce qui
constitue actuellement la plus grande collectidarmationale d’art vivant rassemblée en France. Le
Centre national des arts plastiques ne disposedg@dgeu d’exposition et les ceuvres du Fonds
national d’art contemporain dont il assure la gastsont destinées a étre mises en dépbt dans
différents musées et administrations ou a étreepsélors d’expositions en France ou a I'étranger,
ce qui constitue prés de 3500 préts et dépbts ehagpuee.

Ce projet fait I'objet d’'une convention entre I'Wersité Frangois-Rabelais (Tours), le Musée desiBea

Arts de Tours et le Centre national des arts gjass.
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Renseignements pratiques

Dates Juin 2008 — Juin 2009
Lieu Musée des Beaux-Arts
18, place Francois-Sicard
37000 Tours
Horaires Tous les jours, sauf mardi, de 9h a 12h45 et deal¥dh

Fermeture le 4 mai

Gratuit le premier dimanche du mois

Plein tarif : 4 €

Tarif réduit : 2 € Groupe de plus de 10 personétsliants,
personnes de plus de 65 ans.

Gratuité : chémeurs, étudiants en Histoire de I&raux Beaux
Arts, Amis de la Bibliothéque et du Musée, ICOMfaans de
moins de 13 ans

Commissariat Etudiantes de Licence 2 d’Histoire de I'Art, Unisié Francois-
Rabelais, Tours: Charléne Bretigny, Emmanuelle eBut
Héléne Canuet, Elise Debacker, Gaélle Griveau, (Gami
Guillemin, Léa Lopez, Barbara Marion, Elise More®arbara
Porcher.

Direction : France Nerlich, Université Francois-Rlais, Tours

Coordination Sophie Join-Lambert, Véronique Moreau, conservedric
Musée des Beaux-Art, Tours
Eric Garin, chargé de I'action culturelle, de la
communication et du public, Musée des Beaux-Artair$

Renseignements  Musée des Beaux-Arts / Palais des Archevéques
18, place Francois-Sicard 37000 Tours
T.02470568 73 F. 0247053891
musee-beauxarts@ville-tours.fr

Visites guidées Visites de groupes sur demandenseignements du lundi au vendredi
de 9h & 12h et de 14h a 17h
Tel : 02 47 05 68 73 - Fax : 02 47 05 38 91

Contacts presse Eric Garin, chargé de I'action culturelle, de conmeation, du partenariat,
du mécénat et du public
0247055871
e.garin@ville-tours.fr
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